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PROGRAMA

FESTIVAL LUCGIANO GALLET

I PARTE

Cancoes populares harmonizadas

1 — Yaya, vocé quer morrer (lundu-original de
Xisto Bahia) &

2 — Foi numa noite calmosa (Modiriha carioca)
3 — Fotoroté (Chula baiana)
4 — Morena, morena... (Modinha)
9 — Tayeras (Chula de mulatas do norte)
6 — Acorda, donzela (Cancao popular)
7 — A perdiz piou no campo (Modinha)
8 — Bambalelé (Embolada)
Canto — Alexandre Trick

Piano — Waldemar Navarro

II PARTE
Nhé Chico (suite)
1 — Ta andando, ta cismando
2 — Ta sonhando
3 — Ta sambando

Rapsodia Sertaneja

(Sobre “A Sertaneja” de Brasilio Itiberé)

Piano — Lais de Souza Brasil

Cancoes Populares para Coro:

Fu vi amor pequenino

Sertaneja
Tutu Maramba
Puxa o melao, sabis

Coro — Associacao de Canto Coral
. Regente — Cleofe Person de Mattos.



LUCIANO GALLET

“Luciano Gallet realizou, como talvez ninguém
co_m a mesma integralidade, o musico brasileirc.
,Sz na composicio a morte lhe deixou a arte
incompletada, miusico, na mais humanae Ssigni-
ficac@o do térmo, éle o foi completamente” .

Mdario de Andrade

) A figura de Luciano Gallet é das mais cativantes da
mus.xca brasileira, mercé de sua multiplicidade de aspectos e
da mpensidade com que viveu cada um déles. Talento criador
magr}xﬁco, sentiu entretanto o apélo de téda a vida musical
dfz téda uma cultura jovem com sua pluralidade de solicitéx—’
coes, ~exigi.ndo das inteligéncias eleitas um desdobramento de
zfte.ngoes. impedindo-as de se confinarem a uma atividade
unica. Luciano Gallet é produto e vitima do meio, generoso
pela riqueza das manifestacdes musicais espontaneas, absor-
vente e dispersivo pela inexisténcia de setores organizados,
levando quase sempre o artista a desempenhar, na mesma
cena., os diferentes papeis de criador, pesquizador, musicologo
musgicografo, intérprete e animador da vida musical. ’

Es§as circunstancias especificas do meio fazem, no geral
do artista criador brasileiro, um fenémeno & parte dentro de,
Sllla, espécie. Sua obra, no mais das vézes, ndo se resume nos
simbolos deixados s6bre a pauta mas se estende ao trabalho
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de pesquiza, de analises e descobertas que por vézes perma-
necem quase anénimas, conhecidas apenas dos estudiosos, e
se prolonga ainda no esférco fecundo de ativar a vida musical
do meio. “No geral — escreve Mario de Andrade — costuma-
mos julgar um artista apenas pelas obras-de-arte que deixou.
Ora, em muitos casos um julgamento assim se torna falho,
porque artistas ha cuja atividade criadora nao se resume as
cbras-de-arte, antes se espalha em criacdes de varia espécie.
fisse é muito o caso de Luciano Gallet. A obra déle se
completa, e mesmo se dignifica extraordinariamente, pela
atuacdo do homem dentro do mundo musical brasileiro™.

Tuciano Gallet nasceu no Rio de Janeirc a 28 de junho de
1893. Dos 8 aos 14 anos frequentou o Colégio Santa Rosa, de
Niter6i, na qualidade de interno. Ja ent@o a musica ocupava
um lugar definido dentro de seus multiplos interesses juvenis:
participava de representacoes teatrais, era o primeiro cantor
do céro, tocava piano, ensaiava conjuntos corais e intrumen-
tais, participava da banda de musica. A pintura, o desenho
e a matematica competiam com a musica e deixavam enfre-
ver o interésse manifesto pela engenharia e a arquitetura —
que chegaria a predominar quando, ao sair do Colégio come-
cou a trabalhar num escritorio de arquitetura. O acaso leva-o,
entretanto para o caminho musical, quando um organizador
de orquestras de cinemas o recruta para o seu conjunto. Essa
pratica se tornaria fregiiente pvara Luciano Gallet, amiudan-
do-se as suas atuacbes em cinemas, bares e igrejas onde encon-
traria Villa-Lobos e outrcs jovens musicistas em formacéao.
Tornando-se pianista acompanhador, travou relacoes com todo
um grande circulo de artistas que se reuniam com freqiiéncia
em casa da violonista Paulina D’Ambrosgio. Luciano Gallet
conheceu, entdo, aquéle que seria o seu guia espiritual e a
quem devotaria uma admiracio profunda e duradoura: Glauco
Velasquez. Define-se a ésse tempo a sua disposicdo de fazer
carreira musical, tornando-se discipulo de Henrique Oswald
e de Agnelo Franca no Instituto Nacional de Mdusica.



A grande admiracdo de Luciano Gallet pela cbra de Glauco
Velasquez Ilevou-o a fundar em 1914, quando da morte do com-
positor, uma Sociedade destinada a divulgar a sua musica. A
“Sociedade Glauco Velasquez” existiu até 1918, dela partici-
pando todos os melhores artistas da época. Através da Socie-
dade, Gallet travou conhecimento com Darius Milhaud, quando
da permanéncia do compositor francés no Brasil como secre-
tario da Embaixada de seu pais. “Aproximou-nos o seu inte-
résge extremo por Glauco — escreve Gallet. Com éle comecei
o estudo de Harmonia. Era terrivel quanto as quintas e oita-
vas. Por éle, conheci as teorias adiantadas, Strawinsky e
Schoenberg, a politonia, fundamentada em Bach, Satie, a
concepcdo dos varios modernocs e os processos usades”’.

Luciano Gallet comeca a compor em 1918. Paralelamente,
sua atividade se multiplica, torna-se Livre Docente de piano
no Instituto Nacional de Musica, organiza audicdes, dirige o
cdro e a orquestra da escola, funda a Sociedade Pro-Arte, de
efémera duracdo, realiza pesquizas, dirige revistas, escreve
artigos, funda a Associacdo Brasilsira de Musica com g fina-
lidade de “elevar o nivel da cultura musical no Brasil”, pro-
move conferéncias, festivais de musica brasileira e finalmente
€ apontado, em 1930, pars; o cargo de Diretor do Instituto Na-
cional de Musica. Os 6 méses que passou & frente da escola
foram marcados por uma atividade incansével, quase sobrehu-
mana. revisando todo o sistema didatico. procurando dar forma
as suas idéias renovadoras, com vistas ga transformar o Ins-
tituto numa escola superior de musica, integrada, como é
atualmente, na Universidade do Brasil, e onde se formassem
musicos completos, dotados de vasta cultura geral além da
técnica especifica de seu instrumento.

Debilitado em seu estado de satude e desgostoso com a
oposicdo que lhe era movida, Luciano Gallet se demite a 24
de julho de 1931. Um més depois iniciava-se o curso final de
sua enfermidade, vindo a falecer a 29 de outubro désse mesmo
ano, com a idade de 38 anos.

‘“Era um esperdicado” — escreve Mario de Andrade no
prefacio dos “Estudos de Folclére”, onde se reuniram, podstu-

mamente os escritos e as pesquizas de Luciano Gallet. '~Nao
por incuria, ndo por desleixo. Pelo contr:«irilo se esperdicou
por infatigdvel otimismo e confianca genercsissima nos ‘homens.
Queria endireitar, mostrar, afirmar a mﬁsica. brasileira ~sem
nenhum egoismo. E se matou nisso. Tudo quiz fazex:, tuc}o.o
interessava. Concertos, ensino, composicéo, discograf‘la, rakdlo,
jornalismo, fclclére, monografia, comércio musical, Amtercam—
bio internacional. diretor de revista, diretor do Instituto, fun-
dador de Sociedades, organizador de reagées._ 'A ‘tudo entre-
gava sua atividade sonhadora. E fez muitissimo. A gente_
nao terd que o considerar como compositor apenas, e 0 foi
dos melhores. Luciano realizou, como talvez ninguém com a
mesma integralidade, o musico brasileiro”.

O catalego de obras de Luciano Galiet compre.ende um
total de 90 pecas, entre composicdes para piano,.pmno a 4
maos. cangdes originais e harmonizactes de rr}elodlas ’pc‘)pula-
res, paginas para c6ro, para instrumentos solistas, musica de
camera e orquestral, transcricfes de obras de outros autores
e trabalhos didaticos.

Duas influéncias principais se conjugam na formagﬁ’o de
seu estilo: uma de carater universalista, recebida através do
estudo da obra de Glauco Velasquez e alimentada pelo con-
tato com as tendéncias do modernismo, através qe Darius
Milhaud; outra representada pela pesquiza do folclpre, a que
se entregou apaixonadamente, recolhendo e harmomzal}do um
sem numero de melodias populares e transcreyendo ritmos e
inflexdes de nosso populdrio em obras originais.

As paginas reunidas na primeira partg déste programa
apresentam Luciano Gallet como harmonﬂlzasior Eie cangoes
populares. Ndo hi que substimar a importincia désse ‘tr?,t_;a-
lho, tanto para o préprio compositor quanto para a mlnzs%ca
brasileira em geral: na procura de uma roupagem harmoénica
adequada para as cancdes populares, transportando para o
instrumento erudito as caracteristicas do acompanhamento



popular, toda uma técnica, um estilo e uma linguagem se
foram cristalizando, formando os alicerces da cancdo de ca-
mera nacional.

A musicalidade generosa, o gosto apurado e o instinto se-
guro de Luciano Gallet no desempenho dessa ‘tarefa — nio
raro, € verdade, realizada em meio a davidas e indecisées
naturais — asseguram as suas harmonizacdes uma validez
indiscutivel, e em muitos casos uma perfeicdo insuperavel.

Datam de 1921 as primeiras harmonizaces de Luciano
Gallet — as primeiras tentativas de assimilar as caracteristi-
cas da melédica nacional, contrapondo a férgca da criacéo
coletiva as suas preocupacoOes individualistas. Iniciou o tra-
balho com humildade e honestidade: “Felizmente — escreve
— estabeleci desde logo a necessidade estrita de manter-me
em absoluto dentro da harmcnizacio conhecendo e mantendo
o melédico existente, procurando ilustrar com ritmo adequado
cada tipo. Trabalho dificil, considerada a deficiéncia de ele-
mentos. Era preciso evitar o banal, buscando o interessante.
Em principio: fugir ao meu eu e adaptar-me neutro ao bra-
sileiro™.

Em 1924 a Editora Wehrs publicava os dois primeiros ca-
dernos de Cancdes Populares Brasileiras, recolhidas e harmo-
nizadas por Luciano Gallet, com ‘texto em portugués, francés
e inelés. Outras publicacdes idénticas se seguiram. totalizando.
finalmente, 22 Cancbes para cantc e piano e para c6éro a cap-
pela ou com acompanhamento.

Prefaciando a segunda série publicada. escreve Luciano
Gallet: “Estas doze cancdes assim como as outras seis ja
publicadas néo séo trabalho de composicdo, nem “etilizacdes”,
como impropriamente as denominam; sdo puras harmonizacoes,
ilustradas com ritmos caracteristicos. Em todas elas, a me-
lédica é conservada auténtica e respeitada a letra original,
observadas mesmo as alteracdes de grafia, fonética e constru-
cdo — o que lhes da um sabor espscial. Sdo tratadas como
obras idénticas de autores modernos, tais: Falla (Cancoes
Populares Hespanholas) ; Ravel (Cancbes Populares Gregas) ;
Pedrell (Cancdes Populares Argentinas); Bourgault-Ducoudray

(Cancoes Populares da Baixa Bretanha); Béclart d’Harcourt
(Cancdes Indianas) e outras. (...) Pela linha melddica muito
caracteristica, e por sua riqueza ritmica de grande vida inte-
rior, a nossa Cancdo Popular afirma a vitalidade do folclore
brasileiro. e incorpora-se & musica universal, trazendo-lhe um
contingente cheio de seiva, ainda inexplorado”.

A producdo de Luciano Gallet para o piano inicia-se em
1917, com um Maxixe carnavalesco assinado com o0 pseudo-
nimo de Anhanga. A essa pigina despretenciosa bem como
3 “Berceuse” escrita nésse mesmo ano, o compositor néo
atribui maior significagcio. Algum merecimento reconhece no
«Moderato e Allegro”, de 1918. Nas “Trés Pecas Burlescas”
do ano seguinte, o préprio titulo original em francés, revela
a auséncia de qualquer preocupacdo nacionalista. Gallet
incorpora, a ésse tempo, as idéias de Glauco Velasquez sobre
problemas da forma e da construcao, realizando, em §eu
curioso “Hieroglifo”. de 1922, uma experiéncia sem duvida
digna de nota, no terreno da construcdo atematica, condicio-
nando todo o pensamento musical a uma célula geradora
inicial.

Daté, de 1823 a sua parafrase sbbre “A Sertaneja” de
Brasilio Itiberé. “E facil constatar — escreve a propésito —
que evitei com cuidado, fazer obra minha. Quiz, exclusi.va—
mente, valorizar a musica de Brasilio Itiberé”. Essa valoriza-
cio se traduz numa simplificacdo dos meios utilizados origi-
nalmente, numa tentativa de destacar-lhe os valores desbas-
tando-lhe as exterioridades.

A melhor contribuicio de Gallet para o piano seria,
entretanto, a Suite “Nhé Chico”, escrita em 1927 por sugestao
de Mario de Andrade. A péagina se destinava & elaboracdo
posterior de um grande painel pianistico sébre o “Bumba-Meu-
-Boi”, que entretanto jamais chegou a se realizar.

A Suite compreende 3 partes: “Ta andando té cismando”,
com uma parte inicial e final sébre um motivo & maneira de




toada paulista e uma parte intermediaria mais melodica, seres-
teira; “Ta sonhando”, de forma igualmente ternaria, inician-
do-se numa atmosfera de divagacfo, onde se faz notar uma
harmonizacio por vézes ousada, servindo de fundo a um mo-
tivo de viola caipira; uma “valsa manhosa” forma a parte
central do trecho; finalmente “T4 Sambando”, com seu ritmo
pontuado e suas sincopes caracteristicas.

A produgdo coral de Luciano Gallet, que compreende adap-
tacoes de melodias populares e péginas originais para céro
a cappella e com o acompanhamento de piano ou orquestra,
inclusive sObre textos religiosos, encontra-se representada
néste programa por uma série de cancdes populares. publica-
das na mesma ceclecdo das harmonizacoes para canto e piano.
Aqui, Luciano Gallet se qualifica mais uma vez como o artista
consciente e habil, capaz de conferir uma nova roupagem &s
melodias populares sem interferir em sua beleza nativa.

Comentarios de Edino KRIEGER
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PROGRAMACAO
de Julho de 1959

Dia 6 — Festival Mignone

Autor e meio-soprano Carmen Pimentel

Dia 13 — Pequenos Conjuntos de Sopro

L]

Dia 20 — Festival Nepomuceno

Nicia Roubaud (piano)
Maria Silvia Pinto (canto)

Dia 27 — Concerto Sinfonico (Teatro Municipal)

Orquestra Sinfonica Brasileira





