tumes espanhdis, mais do que um al-
bum de cartoes-postais reproduzindo
paisagens detalhadas. No santido Berg-
soniano, Rave: e Debussy esperavam,
ambos, que a sua mausica foésse antes
de tudo sentida. Simpatia e intuicao,
mais do que analise, eram procuradas,
0 mesmo caminho seguido por Berg-
son em sua busca da realidade”. “Pa-
ra compreender corretamente essa obra
— Tacrescenta Franz Liebich — o ou-
vinte deve ser capaz de situar-se den-
tro do mesmo clima emocional que ins-
pirou o autor”.

O movimento inicial da “Rapsd-
dia Espanhola” (Preludio & noite) cria
uma atmosfera de langor e quietude
com as figuracoes ondulantes dos vio-
linos e violas.

O segundo trecho evoca o ritmo
caracteristico da famoga danca fol-
clorica de Malaga (Malaguefia), que

ALBENIZ

Suite “Ibéria”

A musica espanhola, aue atingira
um florescimento consideravel na Re-
nascenca. vroduzindo erandes mestres
como Vitéria. no dominio vocal religio-
so. e Luiz Milan. no terreno instrumen-
tal profano, despertaria na segunda
metade do século passado para um no-
vo periodo de ascencao através do na-
cionalismo musical, surgido na Europa
como um reflexo, no plano cultural,
dos ideais de libertacao politica trazi-
dos velas guerras napolednicas.

Seguindo o caminho apontado na
obra e nos escritos de Felipe Pedre'l,
que encontrou no estudo dos polifonis-
tas espanhoéis do passado e na imensa
rigueza musical do folclore os elemen-
tos basicos para umsa nova orientacio
estética. os compositores nacionalistas
‘espanhois, transportando para as suas
obras os ritmos e as melodias de que
é tdo prodigo o seu povo, realizarom
uma das mais expressivas contribuicoes
para a mausica universal.-

Nao obstante haver vivido longa-
mente na Franca, Isaac Albeniz é con-
siderado um dos compositores mais re-
presentativos da Espanha. Virtuose do
piano, transportou para o instrumento
nobre todas as caracteristicas mais

irrompe nos contrabaixos e domina t6-
da a orquestra, voltando ao fim do mo-
vimento, apés uma breve referéncia as
figuracoes ondulantes do Preludio.

A “Habanera”, baseada na popu-
lar danca espanhola de provavel ori-
gem cubana, € uma versao orquestral
ampliada da peca escrita para dois
pianos em 1895. “Os dancarinos — es-
creve Liebich a proposito dessa danca
— colocam-~se frente a frente acompa-
nhando seu canto com movimentos in-
dolentes. Os pés apenas se elevam do
solo. Os movimentos graciosos dos bai-
larinos (o balancear dos bracos e qua-
dris, os rodopios das saias largas e o
deslisar dos pés), sao evocados com
grande sutileza nessa pitoresca pagina
de Ravel”.

O movimento final procura evocar
a atmosfera de intensa alegria de uma
feira espanhola.

marcantes do folclore musical de seu
Pais. enriquecendo com novas golucoes
téenicas e expressivas o tratamento
virtuosistico do piano.

A Suite “Ibéria” foi composta ori-
ginalmente para o teclado, entre 1853
e 1909, ano da morte do compositor em
Paris. A obra orieinal compoe-se de
ouatro cadernos, num total de 12 ce-
nas de diferentes regides da Espanha,
sobretudo da Andaluzia. Por sugestao
de Fernandez Arbog, o compositor co-
mecou a ornuestrar a Suite — que De-
bussy considerou como a melhor obra

do autor. apreciada grandemente tam--

bém por Paul Dukas. Insatisfeito com
o= resultados de sua orquestracao, Al-
heniz confiou a tarefa ao proprio Ar-
has, oue transportaria para a orques-
tra. seis partes da Suite, quatro das
cuais pagsaram a integrar o reverto-
rio sinfonico universal: Evocacidon, El
Pnerto. Féte-a-Dieu a Seville e Triana.
S30 quatro imoressoes musicais da FEs-
panha. impnressées puramente musicais,
sem intenches programatices. sem ca-
rater deseritivo, transformando gs ima-
gens captadas visualmente numa su-
.2estdo que se comunica num plano pu-
ramente emocional,

(Comentarios de Edino Krieger).
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A brilhante carreira do maestro
Eleazar de Carvalho, cujo nome trar}s—
pbs as fronteiras do Brasil para proje-
tar-se universalmente, é uin dos exem-
plos mais expressivos da musicalidade
generosa do homem brasileiro.

Natural do Ceard, Eleazar de Car-
valho iniciou o seu convivio com a arte
de que -seria mestre atraves das mo-
destas bandas de musica, pontos de
partida de tantos .outros musicistas
brasileiros eminentes. Transferindo-se:
para o Rio de Janeiro, passou a fre-
gilentar a Escola Nacional de Mdusica,
realizando, com. a decis@o e a.perseve-
ranca que definem a sua personahda-
de, todos os cursos principais daquele
educandério musical, inclusive compo-
sicao e regéncia..

Uma disposicao inata para a dire-
cao de orquestra levou-o:a concentrar
sobre essa especialidade a sua maior.
atencédo, estimulado pela orientacao: e
o entusiasmo de Eugen Szenkar; que

\

ELEAZAR DE CARVALHD

entdo dirigia’a recém-criada Orquestra
Sinfonica Brasileira, €. pe}o éxito de
suas primeiras atuacoes a frente do
conjunto, como regen“ce assistente.

Em 1946, munido de uma bolsa dz
estudos concedida pela OSB, seguip
para os Estados Unidos, para aperfei-
coar-se com Serge Koussewitzky, no
famoso Berkshire Music Center de
Massachussets.

As qualidades do jovem brasileiro
nao passaram despercebidas ao mestre,
que o incluiu entre 0s seus dlscmulos
diletos, acompanhando com carinho 0
seu desenvolwmento e finalmente apre-
sentando-o, como seu assistente: em
concertos da Orquestra Sinfonica de
Boston. e

Déste momento em diante, O cami-
nho trilhado pelo regente brasileiro ja
é do dominio publico: sua repu’cacao se
firmou a cada nova apresentacdo nos
Estados Unidos, onde regeu as prAln_m-
pais orquestras, como a Filarmoénica
de Nova York, a Sinfonica de Chicago,
2 Sinfénica de Cleveland. a Sinfonica
de Saint Louis, a Sinfonica de Dallas
ete.

Conio complemento: inevitavel de
seu éxito americano. idéntico sucesso
cercaria as suas atuacdes na Europa,
a frente de orquestras famosas como
a Filarmoénica de Londrég, a Sinfénica
de Londres, a Nacional de Paris, a da
Sociedade de Concertos do Conservato-
rio de Paris, a Nacional da Bélgica, a
Sintonica da Holanda, a do Concertge-
bow: de Amsterdam. a Filarmoénica de
Israel, as Sinfonicas de Viena, de Bel-
grado ete.

" FEleazar de Carvalho vem realizan-
do “tournées” regulares de concertos
em todo o mundo, havendo atuado re-
centemente a frente da Orquestra Fi-
larmoénica de Nova York. Sob sua re-
géncia tém atuado os mais famosos so-
listas internacionais. = .

No Brasil, Eleazar de Carvalho tem
sido condlgnamente festejado pelo pu-
blico e pela critica, havendo atuado

. longamente & frente da OSB como Di-

‘retor-Artistico e Regente-Titular.

Descendente de antiga familia
paulista, sendo seus pais Manoel du
Cruz Novaes e Ana de Menezes No-
vaes, Guiomar Novaes revelou des-
de a mais tenra idade incomuns
pendores musicais. Aos quatro anos
de idade seus dedos infantis jd do-
minavam o teclado do piano, exe-
cutando marchas para os seus com-
panheiros do jardim da infincia e
acompanhando as suas cangoes de
roda. Foram os seus primeiros mes-
tres o eminente pedagogo Luigi
Chiafarelli, responsdvel -pela for-
macao de tantos pianistas brasilei-
108, e seus assistentes a grande pia-
nista brasileira Antonietta Rudge e
o professora Maria Edul Tapajés,
em Sao Paulo. Aos oito anos tocou
pela primeira vez numa oula pii-
blica de seu grande mestre. Desde
08 nove anos até a date de sua par-
tida para a Buropa, atuow como or-
ganista na Igreja de Santa Cecilia,
nas missas dominicais, 1mprovisan-
do 0s acompanhamentos para 08
canticos sacros. A ésse tempo, fre-
qiientava o curso da Escola Modélo
Caetano de Campos e estudavae par-
ticularmente Teoria Musical e Lin-
quas.

Seu talento wmusical adquirin
rdapida notoriedade, levando o Go-
vérno Brasileiro a lhe conceder uma
“bolsa de estudos para o famoso Con-
servatoério de Paris, logo apds a per-
da de sew pai. Em companhia de
uma ilustre amiga da familia, Alda
da Silva Prado, que acompanhava
com interésse o desenvolvimento de -
sua carreira desde o inicio, Guiomar
Novaes seguiu para a capital fran-
césa, onde chegou no ultimo dia de
MSCricdo para o concurso de admis-
sao ao Conservatorio. Foi a ulti-
ma a Se imscrever, dentre os 388
candidatos as 11 vagas do Conser-
vatorio, das quais apenas duas Se
destinavaem a estudantes estrangei-
ros. Obteve entdo a sua primeira
grande vitéria, num Cconcurso Me-
mordvel, realizado perante uma
bance examinadora integrada por
personalidades como Debussy, Fau-
ré e Moskowski, Guiomar Nowvaes
obteve o primeiro lugar por unani-
midade de votos! E depois de dois
anos de estudos com o célebre pe-
dagogo Isidor Philipp e sua assis-
tente, a grande musicista Helene
Chaumont, foi-lhe conferido o co-
bicado Primeiro Prémio do Conser-
vatorio de Paris. Contava entdo
quinze anos de idade.

Aos dezesseis anos, Guiomar
Nowvaes realizava a sua estréia sen-
sactonal como concertista em Paris
e Londres, iniciando assim wma car-
reira das mais brilhantes, marcada
POT UMa sucessao iminterrupta de
éxitos memordveis. Desde logo, pas-
sou a ser tncluida entre as grandes
expressoes da arte pianistica atual,
entusiasmando a critica, e o publi-
co europeus com sua técnica prodi-
giosa e sua profunda maturidade
artistica. Sew encanto pessoal, res-
saltado pela simplicidade e a graca
natural de sua personalidade, comn-
quistou-lhe as stmpatias do piblico
e de todo o mundo musical. Suce-
deram-se as apresentacdes como so-



lista das maiores orquestras euro-
péias e os recitais nos grandes cen-
tros musicais, como Londres, Paris,
Berlim, Genebra, Lausanne, Turim
e Milao.

Ao retornar da Europa, cober-
ta de glérias, realizow vdrios reci-
tais com grande éxito no Teatro Mu-
nicipal, e no Teatro Lirico, sendo
entao convidada pelo grande bra-
sileiro e .eminente jornalista Dr.
José Carlos Rodrigues para reali-
zar um concérto em Nova York,
onde sua estréia, antes dos wvinte
anos, seria marcada por wma histo-
rica ovac@o, tnictando-se, asSsSim,
sua  carreira ninterrupta naquele
grande Pais.

“Nao sao todas as geracdes que
tém o privilégio de ouvir uma Guio-
mar Novaes”, escreveu entdo o
grande mustcologo e critico musical
James Huneker no “New York Ti-
mes” . Desde entdo, Guiomar No-
vaes tem realizado “tournées” re-
gulares de concertos na Américo
do Norte e na América do Sul, ha-
vendo-se apresentado igualmente
mumeras vézes com grande suces-
so na Europa. Sua carreira tem si-
do uma série infinita de confirma-
¢oes de seus éxitos iniciais, e seu
nome ¢ festejado por wma wverdau-
deira legido de admiradores em to-
do o mundo, como uma das grandes
expressoes da arte pianistica da
atualidade, uma grande artista e
eminente cidada do mundo. A arte
de Guiomar Novaes é caracterizo-
da por uma radiante virtuosidade,
wum ritmo vigoroso e uma Sonorida-
de cantdabile, comparada pelo gran-
de musicologo e eminente critico do
“New York Times”, Harold Schoen-
berg, as pinceladas do genial Rem-
brandt, com suas riquezas de colo-
ridos e matizes. Guiomar Novaes
transmite sua mensagem emocionitl
com uma grande intensidade inte-
ri0r e uma ternure envolvente, con-
tagiando o publico com o luminosi-

dade que emana de suas interpreta-
coes, como se a propria. esséncia, da
masica se desprendesse de seus de-
dos privilegiados, num ato perfeito
de comunicacdo artistice. “Nunca
penset em térmos de técnica ao ou-
vi-la, mas apenas no grande ideal
de perfeicio da musica, aspiracio
maxima de todas as artes”, escre-
ve um critico de Nova York.

Guiomar Novaes foi condecora-
da em 1939 com a Legido de Honra
pelo Govérno Francés, pelos inime-
ros concertos que realizouw em Pu-
ris ¢ Nova York em beneficio da
“Caitza Mutua dos Professores do
Conservdtorio de Paris”. Inime-
ras outras honrarias lhe tém sido
prestadas em vdrios paises, haven-
do recebido do Presidente Jusceli-
no Kubitschek, em 1956, @« Comen-
da da Ordem do Mérito. Em 1941,
Juntamente com seuw marido, 0 Swi-
doso compositor e engenheiro-arqui-
teto Octavio Pinto, que muito con-
tribuin para a grande carreira de
sua eminente esposa, instituiu o
“Prémio Guiomar Novaes”, desti-
nado a estimular a apresentacio de
artistas norte-americanos em “tour-
nées” pela América do Sul.

Guiomar Novaes é hoje a rec-
lizacdo completa da grande artis-
tas que Debussy vaticinara ao ouvi-
la em Paris, naquele memordvel con-
curso: Numa carta a André Caplet,
publicada no “Domaine Musical”,
em 1957, Debussy escrevia: “Fui
wm dos julgadores do exame anunl
dedicado ao desenvolvimento musi-
cal de nossa Franca. Por uma das
habituais ironias do destino, de to-
dos os candidatos que ouvi a mais
artistica é uma jovem brasileira de
13 anos. Ela possut todas as quali-
dades de uma grande artista, o0s
olhos tramsportados pela misica ¢
dotada de um poder de completa
concentrac@o interior, que é wuma
caracteristica tdo rara entre os ar-
tistas” .
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VILLA LOBOS

“Madona”, poema sinfonico

CHOPIN
Concérto.-n 2, op. 21, em f4
Menor, pard pLano e orquestra

1) Maestoso
2) Larghetto
3) Allegro vivace

Solista : Guiomar Nowvaes

MUNICIPAL
RAMA

2.2 PARTE

RAVEL
2apsodia Espanhola
1) Prélude a la nuit
2) Malaguena
3) Habanera
4) Feria

ALBENIZ
Suite “Ibéria”
1) Evocacion
2) El Puerto
3) Féte-a-Dieu a Seville
4) Triana

Regente: ELEAZAR DE CARVALHO

PROXIMO CONCERTO:

Amanhi domingo, as 10 horas.

1.2 CONCERTO DA SERIE PARA A JUVENTUDE.
Regente: Eleazar de Carvalho. Solista: Robert Fuchs .



NOTAS SOBRE
VILLA LOBOS

“Madona”, poema sinfonico

Villa Lobos compds o seu poema
csinfénico “Madona”, em 1945, para a
Fundacao Musical Koussevitsky, dedi-
cando-o a Nathalie Koussevitsky. A
obra foi executada em primeira audi-
cao a 26 de dezembro de 1947, pela Or-
questra Sinfénica de Boston, sob a
regéncia do maestro Eleazar de Car-
valho, juntamente com o “Prologo e
Fuga”, de Camargo Guarnieri. Incluin-
do em seu repertorio essa pagina sinfo-
nica de Villa Lobos, Eleazar de Car-
valho apresentou-a em concertos de
vérias outras orquestras, entre as quais
a Sinfonica de Chicago e a Orquestra
do Berkshire Music Center, dirigindo
ainda a sua primeira audicdo no Bra-
sil, com a Orquestra Sinfénica Brasilei-
ra, em 1948.

E o préprio compositor quem nos
informa sObre as circunstancias e as
idéias que presidiram a realizacdo da
obra:

“Quando uma pessoa nasce com
uma alma pura — escreve — e mantém
sua integridade e sinceridade na vida,

CHOPIN

0 PROGRAMA

apesar das tentacoes mal cultivadas,
pela humanidade, nas profundezas das
convencoes e simulacOes sociais, essa
alma jamais pensa em cultivar essas
hipocrisias vulgares que marcaram 0S
verdadeiros instintos e pensamentos da
humanidade.

E um désses rostos de indefinida
expressao, que imediatamente inspiram
em mim uma intuitiva e nitida con-
fianca, que permanece como inexpli-
cavel e duradoura memoria de um ser
dotado de raros dons e bondades.

Essa sao as impressoes mentais que
ficaram, quando conheci em Paris Ma-
dame Nathalie Koussevitzky. E uma
vez que nao me é dado descrevé-la nu-
ma longa dissertacao literaria, objetiva,
concreta, ou convencional, confio no

mistério dos sons, enfeixados nas can-

coes livres, nos passaros do meu Pais,
nas cancoes populares e nas paisagens
naturais que me cercam, pelos quais
a minha imaginacdo musical se inspi-
ram. Dou pouca importancia as re-
gras e a logica da forma, e prefiro fa-
vorecer a estética da minha arte”.

Concérto n.° 2, op. 21, em fd menor, para piano e orquestra

“0 bardo do piano, o rapsodista do piano, a mente
do piano, a alma do piano: eis Chopin” — escreve An-
ton Rubinstein. “Tragico. romantico, lirico, heroéico,
dramatico, fantastico, apaixonado, doce, sonhador, bri-
lhante, grandioso, simples: todas as expressoes possi-
veis se encontram em suas composicoes”.

Nao existe, em toda a Histdria da
Musica, exemplo mais marcante de
uma completa identificacdo entre o ar-
tista e o seu instrumento do que na mu-
sica de Chopin. Dir-se-ia que a rela-
cao de Chopin com o piano transcende
do plano técnico-virtuosistico, para de-
finir-se como um contato entre confi-
dentes.

Essa intimidade entre o criador
sensivel e seu meio de expressao por

exceléncia iria abrir horizontes novos

para a musica em geral e para a arte
pianistica em particular: do ponto de
vista estético, Chopin representa uma
nova diniensao que se abria, com a va-
lorizacao dos matizes e das nuancas de
sonoridade. Schumann, Debussy e
Scriabin, entre outros, sentiriam em
suas obras a importancia désse novo
mundo sonoro descoberto por Chopin.
Do ponto de vista técnico-instrumental,

Chopin foi igualmente o émulo que mo-
vimentou a Histéria do Piano para uma
nova etapa, inaugurando o periodo au-
reo do virtuosismo. E ha que conside-
rar ainda a figura de Chopin precur-
sor da tendéncia nacionalista dentro
do romantismo, pela utilizacdo siste-
matica de ritmos caracteristicos de
uma cultura musical popular.

Encontrando nas formas menores
ou de carater rapsédico um meio mais
adequado de expressdo, mais proximo
do contetido de suas idéias musicais,
de seu temperamento e de sua forma-
cdo, Chopin raramente abordou as for-
mas classicas, contando-se em sua VO-
lumosa bagagem apenas trés sonatas
e dois concértos com orquestra.

O Concérto n.° 2, em fa menor,
op. 21, foi na realidade a primeira obra
do género escrita por Chopin, anterior
a0 Concérto n.° 1, em mi menor. op.
11. A razado da inversao de sua ordem
reside nas datas de publicacao das
obras. Ambos foram apresentados em
primeira audicao pelo compositor em
Varsévia: o n.° 2 a 17 de marco de 1830,
eon®1all de outubro do mesmo ano,
contando entdo o compositor a idade
de 20 anos e havendo ja adquirido um

RAVEL
Rapsodia Espanhola

O entusiasmo de Ravel pela musica
espanhola, registrado ja em sua pri-
meira ‘“Habanera”, composta em 1895,
constitui como que um ponto de atra-
¢ao permanente em sua obra, como se
o contato com a musica ibérica, reali-
zado talvez em sua infancia na peque-
na cidade de Cibourne, na regidao dos
Pirineus, vizinha a Espanha, se hou-
vesse gravado para sempre em Seu €S-
pirito. Referéncias a Espanha se en-
contram em inumeras obras de Ra-
vel, nos mais diversos periodos de sua
carreira: na “Rapsoddia Espanhola”, de
1907; no “Vocalise em forma de Haba-
nera”, escrito no mesmo ano; em sua
primeira O6pera, “L’Heure Espagnole”,
composta em 1911; na “Alborada del
Gracioso”, da Suite “Miroirs”, para pia-
no, escrita em 1905; no famoso “Bole-
ro”, composto em 1928 para a bailari-
na Ida Rubinstein; e ainda em sua ui-
tima obra: uma série de trés pecas pa-
ra canto e orquestra, sob o titulo de
“Don Quixotte a Dulcinée”, de 1932.

renome que se estendia a outras par-
tes da Europa.

A apresentacdo do Concérto em fa
menor marcou a estréia de Chopin em
Varsévia, de retéorno de Viena, onde
alcancara grande éxito. As localida-
des do teatro haviam-se esgotado com
grande antecedéncia, e o jovem com-
positor e pianista, entao apontado co-
mo um novo génio, obteve uma acolhi-
da triunfal em sua dupla funcao- de
compositor e pianista. Segundo teste-
munhos da época, a execucao da obra
foi entremeada de um intervalo — uma
pratica comum e bastante curiosa da
época — fazendo-se ouvir um “Diverti-
mento” para trompa, composto e exe-
cutado por Gorner, antes do Larghetto
e 0 Ronddé. O proprio compositor assim
se refere a estréia da obra: “O primei-
ro Allegro do Concérto em fa menor
(nao inteligivel a todos) recebeu o pré-
mio de um “bravo”. Mas creio que com
isso o publico apenas quis mostrar que
compreende e aprecia a musica séria...
O Adagio (Larghetto) e o Rondd pro-
duziram um grande efeito. Depois de
sua execuc2o, acredito que os aplausos
e os ‘“bravos” tenham realmente sido
sinceros.

A frequéncia désses elementos ibé-
ricos na musica de Ravel levaram al-
guns autores a conclusao, talvez preci-
pitada, de que sua personalidade apre-
sentaria tracos de um temperamento
espanhol, com base em sua ascendén-
cia basca. Na realidade, porém, Ravel
foi “uma das mais nobres personifica-
coes da alma francésa”, escreve Gras-
set. Sua ligacido com a musica espa-
nhola nao é mais do que um tributo
prestado & beleza estranha dos ritmeoes

ibéricos, entdo dados a conhecer ao’

mundo através dos mestres da escola
nacionalista espanhola, ¢ que iriam
apaixonar um grande numegero de com-
positores de todas as nacionalidades e
tendéncias, entre os quais Ravel, De-
bussy, Rimsky-Korsakow, Lalo, Bizet,
Chabrier e outros.

“Como a “Ibéria”, de Debussy —

escreve Louis Biancolli — ésse tributo
sinfonico de Ravel & Espanha, a “Rap-
sodia Espanhola”, é um conjunto de
impressoes evocativas dos temas e cos-





